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Los retablos de migrantes

Es temprano por la mafana y las campanas del Santuario de la Virgen de
San Juan de los Lagos estdn sonando. Con la tercera campanada llega la

hora de abrir la entrada principal. Los mendigos pasan a ocupar sus lugares

en las escaleras del atrio, y vendedores de estampas, rosarios y novenas se
apresuran a colocar sus tenderetes. Las monjas abren un local donde se reciben las limosnas
del dfa, y en la sacristfa el sacerdote se pone sus ornamentos para celebrar la primera misa.
En el altar principal el sacristdn enciende las velas y se asegura de que las vinajeras estén
llenas; en la plaza, frente al santuario, un rio interminable de personas fluye hacia la iglesia.
En silencio ocupan sus lugares ante el altar, como lo han hecho desde 1769, cuando se
inaugurd la gran iglesia para honrar a la pequefia imagen de la Virgen que trajo a la pobla-
cién el padre Miguel de Bolonia en 1542.

A un lado de la sacristfa, en el camarin de la Virgen, comienza la presentacién diaria
de ofrendas votivas, para cumplir mandas y promesas hechas dias, semanas, meses, y hasta
afios antes. Peregrinos de toda la regién entregan sus ofrendas votivas, conocidas como
«retablos»: pinturas de formato pequefio, hechas en hojalata, para dar gracias a la Virgen de
San Juan de los Lagos por un milagro otorgado o un favor recibido. Los devotos empiezan
a entrar en grupos; cruzan la habitacién y miran las pinturas leyendo cuidadosamente los
textos que aparecen en cada uno, y hablan en voz baja sobre su significado. De una bolsa de
pldstico, uno de ellos saca su ofrenda, envuelta en papel periddico: un retablo, un apunte,
tal vez una carta o una fotograffa. Con alfileres, mecates o cintas sujetan su ofrenda, para
que su narracién del milagro pueda ser vista y conocida por todos, al menos por un tiempo.

A medida que avanza el dfa, el lugar cambia; una nueva capa de prendas y recuerdos susti-
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tuye a la del dfa anterior. Cientos de peregrinos agradecidos transforman las paredes del
cuarto con nuevas ofrendas votivas: retablos, fotografias, cartas, muletas, ramos de flores,
bucles de cabello, moldes de yeso, aparatos ortopédicos, diplomas, licencias para conducir,
resultados de andlisis clinicos, y docenas de «milagritos» metélicos en forma de brazos,
piernas, pies y manos. En algunas partes se sobreponen dicz o mds capas, y las ofrendas
estdn unidas con tachuelas, grapas, cordones y cintas; pegadas a las paredes, puestas en el
piso y sujetas al pasamanos de la escalera.

Una constante sobresale entre la variedad de objetos, colores y texturas: las pequenas
pinturas votivas en hojalata que narran la historia de un hecho peligroso o portentoso del
cual el protagonista se libré milagrosamente por medio de la intercesiéon de Cristo, la Vir-
gen, o algun santo, a quicn se le agradece. Este libro tiene como objeto de estudio los
retablos, en especial de tema migratorio: aquéllos que fueron colocados por emigrantes
mexicanos a Estados Unidos.

En las dltimas décadas, la emigracién México-Estados Unidos ha aumentado drdsti-
camente, y el movimiento transnacional ha surgido como una fuerza importante que une a
los dos paises. Durante la década de los sesenta, la inmigracién legal de México a Estados
Unidos se elevé a 430 000, y en la de los setenta a mds de 680 000 (Servicio de Inmigracién
y Naturalizacién de los Estados Unidos, 1992). Durante los afios ochenta, el flujo fue
masivo: mds de 2 millones de mexicanos fueron admitidos como inmigrantes legales; ocho-
cientos mil llegaron sin documentos legales (Woodrow y Passel, 1990); mds de 12 millones
como visitantes temporales (Servicio de Inmigracién y Naturalizacion de Estados Unidos,
1992). Actualmente, mds de 13 millones de personas de origen mexicano viven al norte de
la frontera (Oficina de Censo de Estados Unidos, 1991).

La creciente presencia de mexicanos en Estados Unidos y el gran movimiento de
personas de un lado al otro de la frontera han despertado el interés de politicos, académicos
y periodistas en los dos paises. Este interés proporciona una razén mds que apropiada para
llamar la atencién de un amplio publico hacia las pinturas votivas o retablos, representacio-
nes sencillas y evocadoras de los peligros y alegrias de la vida en Estados Unidos, y de sus

paradojas.
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Los estudios realizados sobre retablos mexicanos siguen dos grandes vertientes: los
que se refieren a los retablos de «santos», que vienen a ser una representacion grdfica de una
imagen sagrada; y los de cardcter votivo, a los que se denomina técnicamente como «exvo-
tos pintados».

Los retablos de santos son representaciones, generalmente reproducciones, de imdge-
nes milagrosas, destinadas a un uso piadoso de cardcter privado (Giffords, 1974, 1991);
han adquirido difusién en Estados Unidos a partir de las publicaciones de Giffords y las
exposiciones curadas por ella misma, en las cuales da preferencia a los retablos de santos y
sélo se refiere a los votivos marginalmente. De los 81 retablos mexicanos publicados por
Gloria Giffords, solamente 17 eran exvotos; y diez de los 85 reunidos recientemente por el
Museo Meadows de Dallas, Texas, eran de este género, segtin el catdlogo de la exposicién
(Giffords, 1974, 1991). En México se ha prestado atencién tanto a los retablos de santos
como a los exvoros. Los retablos de santos fueron estudiados y coleccionados por Judrez
Frias, y buena parte de su coleccién se expone en un museo de Zacatecas. Los exvotos
fueron en una primera época preocupacién de personas vinculadas a las artes, y luego han
sido estudiados por académicos nacionales y algunos extranjeros.

Un segundo objetivo de este trabajo es avanzar en el estudio de los origenes de la
pintura votiva. Aunque los retablos exvortos y los de santos tienen muchas caracteristicas
comunes, surgieron de tradiciones diferentes con raices religiosas divergentes. Popular-
mente son identificados como similares, porque a partir del siglo XIX suelen utilizar el
mismo soporte —la hojalata—, y por su tamafio reducido; sin embargo, tienen finalidades
diferentes, emplean estilos contrastantes y principios estéticos diversos. La comprension de
las diferentes raices religiosas e histéricas de estos dos tipos de retablos ayuda a explicar la
influencia relativamente mayor de los exvotos en el desarrollo de las bellas artes mexicanas,
un acertijo que parece haber confundido a Giffords,(1974:58).

Unz tercera meta de este libro consiste en ilustrar el impacto de la pintura votiva en la
teorfa, prdctica y estética de la pintura mexicana durante el siglo XX. En este trabajo se
profundiza en la vinculacién temdtica, estilistica y estructural entre el exvoro y los estilos y

temas desarrollados por numerosos artistas mexicanos del siglo XX, cuyo caso mds conoci-
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do es el de Frida Kahlo. Al presentar retablos de cardcter temdtico, hechos sobre pedido o
pintados por emigrantes mexicanos en Estados Unidos, no pretendemos quedarnos sola-
mente en el terreno artistico, sino también entender con mas claridad un fenémeno socio-
légico de vital importancia: la emigracién mexicana hacia Estados Unidos. Al examinar
cuidadosamente los exvotos dejados en iglesias y santuarios del occidente de México, espe-
ramos explicar el papel que desempefia la devocidn en la vida de los mexicanos que radican
fuera del pais. Creemos que estas representaciones —particularmente de la Virgen de San
Juan de los Lagos— proporcionan un ancla espiritual y cultural a los mexicanos que viven
en la didspora, constituyen una lente cultural familiar a través de la cual se pueden interpre-
tar y asimilar las experiencias fragmentadas y frecuentemente desorientadoras de la vida en
una tierra extrana y lejana.

Por dltimo, se busca establecer nuevos criterios y otra perspectiva para analizar la
experiencia migratoria mediante una cuidadosa reflexién de la forma y el contenido de los
retablos. Con el andlisis de los textos votivos se intenta descubrir los temas que mds preocu-
pan a los emigrantes. El andlisis formal de las caracteristicas de los retablos —imagen,
fecha, lugar de origen y destino— permite establecer correlaciones y una observacién mds
detallada sobre la distribucién regional y sobre las preocupaciones de los migrantes. Final-
mente, se presentan y analizan los retablos seleccionados en este trabajo, sus cualidades
estéticas y su vinculacién con la problemdtica de la migracién internacional.

Aunque la emigracién México-Estados Unidos ha sido tema de innumerables estu-
dios estad(sticos y etnogrificos, muy pocos la han examinado desde el punto de vista de los
participantes mismos, salvo honrosas excepciones (Gamio, 1931; Herrera-Sobek, 1979; y
Siems, 1992). Al aproximarnos a textos e imdgenes de los exvotos de los emigrantes espera-
mos corregir este vacio, con el propésito de construir un panorama mds completo de este
complejo proceso. Nos separamos del método usual del andlisis sociolégico y de la pauta
senalada hace dos décadas por Gloria Gitfords (1974:124): «El estudio de todos los exvotos
de un solo santuario o iglesia produciria un registro fascinante de las esperanzas y temores
de la gente, sus pensamientos, vidas y experiencias, un registro mds honesto que el del mds

completo estudio estadisticor. Nuestra opcién metodolégica fue diferente: rescarar de la
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marafia de exvotos y retablos que se guardan en santuarios, iglesias y anticuarios aquellos
fueran de tema migratorio. Nuestra apuesta, sin duda heterodoxa, ha demostrado ser fe-
cunda.

La presente publicacién tiene varios antecedentes. Una primera version fue publica-
da en 1990 con ¢l titulo Doy gracias. Iconografia de la migracidn México Estados-Unidos por
el Programa de Estudios Jaliscienses. La edicién se agoté rdpidamente, pero dio pie a una
exposicion de retablos, que a partir de la investigacion, tuvimos la oportunidad de colec-
cionar. Allf surgid, por primera vez, ¢l nombre de Milagros en la Frontera, como ditulo del
catdlogo y la exposicién realizada en el Museo Estudio Diego Rivera. Luego la coleccién se
expuso en el musco Centenario, en Monterrey, en la Biblioteca Pape en Coahuila y en el
Archivo Histérico del Estado de Guanajuato.

El interés suscitado por el tema y la manera de abordarlo nos obligé a profundizar en
la investigacién y proponer a la Universidad de Arizona un nuevo texto. Miracles on the
Border, fue publicado en 1995 y gand el premio Southwest Book Award otorgado por la
Border Regional Library Association (BRLA) ¢l 24 de febrero de 1996. La publicacién del
libro dio pie a nuevas exposiciones en Philadelphia, Tucson, Washington D.C., Chicago y
San Juan.

Esta versién en espafiol, corregida y aumentada, ha sido patrocinada por El Colegio
de San Luis y el CIESAS. A lo largo de este sinuoso camino, sin duda hemos tenido apoyo
de lo Alto, pero también de personas concretas como Tomds Calvillo, Rafael Loyola, Lidia
Torre e Isabel Monroy que hicieron posible la presente edicién. A lo largo de todos estos
afios siempre ha estado presente el apoyo de los diversos miembros del Mexican Migration
Project y de las Universidades de Guadalajara y Pennsylvania que financiaron y apoyaron la
investigacién. Finalmente el disefio de la edicién estuvo a cargo del ojo experto, la mente

fresca y el decir sincero de Avelino Sordo Vilchis.
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Los origenes de la pintura votiva

Existe gran confusion entre los especialistas y entre el publico en general en
torno a los términos «retablo», «ldmina», «santo», y «exvotor, todos los cua-

les se han usado para denominar pinturas religiosas mexicanas en hojalata.

Autores como Giffords (1974, 1991) se refieren a santos y a exvotos, gené-
ricamente, como retablos, pero este uso no concuerda con el de los habitantes del occiden-
te de México, region donde actualmente se concentra y pervive esta tradicién y habilidad
artistica. En el medio popular, se utiliza «retablo» y «retablito» para referirse a una pintura
votiva realizada en hojalata. El término exvoto, muy popular en Espana y en Europa, sélo
se utiliza en México como término técnico. Las pinturas populares de santos, cristos o
virgenes se llaman popularmente santos o ldminas y, en menor medida, retablos; sin em-
bargo, ya que esta tradicion pictdrica se perdié en México hace unos 70 anos, no son muy
conocidas o apreciadas por la mayoria de la gente, y se guardan como recuerdo o herencia
familiar, hasta que llegan a las manos de algin anticuario o coleccionista.

El término «retablos» que popularmente se da a los exvotos se puede rastrear hasta,
por lo menos, el siglo XVIIL. La coleccién publicada de Roberto Montenegro contiene una
obra votiva de 1781, en la que el suplicante da las gracias a Nuestra Sefiora de Dolores de
Xaltocdn por devolverle la salud después de una enfermedad grave, y termina con las pala-
bras «en cuia memoria dedica a su Magestad este Retablo» (Montenegro, 1950:10, énfasis
agregado). La identificacién de pinturas votivas como retablos continta a lo largo del siglo
XIX. Giffords (1974) reproduce un ejemplo de 1825 que termina con las palabras: «por lo
cual prometio aser el retablo»; y una obra de 1851, de la coleccién del autor, termina con la

cldsica frase: «y en reconocimiento de esta maravilla le presento este retabloy.
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Entre los varios miles de pinturas votivas examinadas para realizar este libro, casi
nunca encontramos un texto adjunto que se refiriera a la obra como un exvoro, lo que es
una tradicién en los exvotos europeos. Las personas que las pintaban o que las encargaban,
universalmente se referfan a éstas como retablos, incluso en algunos casos se coloca la pala-
bra en la parte superior de la pintura. Por otra parte, los pintores mexicanos que valoraron
el arte votivo también hablan de retablos (Adl, 1922; Montenegro, 1950; Siqueiros, 1977;
Rivera, 1979). Por lo tanto, en adelante seguiremos esta convencién: nos referiremos a las
pinturas votivas en hojalata simplemente como retablos, y utilizaremos el término «exvoto»
cuando queramos diferenciarlos de los retablos de santos, que son pinturas de santos u
otras figuras religiosas.

La palabra retablo viene del latin retro-tabula, o «detrds del altar.» Originalmente, se
referfa a pinturas decorativas o diddcticas y a esculturas colocadas tras el altar de las iglesias
catdlicas a principios de la edad media (Giffords, 1974). Mds tarde se us6 para nombrar las
cajas para los relicarios que se colocan detrds del altar (de la Maza, 1950), y durante los
siglos XII y XIII se generalizé su uso para referirse a todos los tableros y piezas frontales
pintados de los altares (Schroeder, 1968; Cousin, 1982; Giffords, 1991). Por lo tanto, en
sentido literal, los retablos son pinturas religiosas asociadas con el altar, y en este extenso
rubro pueden incluirse los exvortos, los santos, y los retablos coloniales de las iglesias.

Aunque exvotos y santos se asocian al altar cristiano, sus raices funcionales son muy
distintas; los primeros surgieron espontdneamente de un profundo deseo humano de dar
gracias a una divinidad, los segundos nacieron de la necesidad que tenfan los clérigos de
contar con imdgenes que ayudaran a propagar el cristianismo, a inspirar la piedad, ya
cultivar el fervor religioso, funciones especialmente importantes en el Nuevo Mundo. La
riqueza de la colonia de la Nueva Espana y el emotivo fervor de las conversiones en masa,
especialmente en la regién central, condujeron a crear una arquitectura de dbsides floridos
y cruceros dorados que proporcionaban un entorno ideal para exhibir pinturas religiosas y
estatuas, y durante el siglo XVII se colgaron en las paredes alrededor de los altares de las
iglesias mexicanas los primeros santos (Giffords, 1991). A la larga, las familias acaudaladas

y piadosas comenzaron a solicitar que se pintaran sus propios santos para uso personal,

16 » MILAGROS EN LA FRONTERA




como objetos de devocién privada. Aunque los artistas pintaron una diversidad de figuras
e iconos, predominaban las de la Virgen Maria y, al parecer, la «refugiana», o Nuestra
Sefiora del Refugio, v la Dolorosa, eran las mds populares de esa época. Otras imdgenes que
se reproducian frecuentemente eran la del Santo Nifo de Atocha, el Divino Rostro, San
José, la Trinidad y, desde luego, Nuestra Senora de Guadalupe.

Conquistadores y criollos fueron los primeros compradores de santos pintados; solici-
taban representaciones de imdgenes religiosas con las que estaban familiarizados, general-
mente ilustradas en misales, novenas, y otros libros religiosos publicados en Europa. Por lo
tanto, el artista no dibujaba los santos como producto de su propia imaginacién, sino que
los copiaba de obras europeas bien conocidas durante ese periodo. Los grabados en made-
ra, al aguafuerte y estampados fueron los modelos mds importantes a partir de 1570, cuan-
do la Corona espanola le otorgé a la imprenta Plantin Press de Amberes el monopolio para
abastecer a Espafia y a sus colonias de libros religiosos con ilustraciones (Giffords, 1974:32).

Asi, los santos son copias estilizadas o reinterpretaciones populares de obras europeas
que los artistas mexicanos hacian por encargo, para uso doméstico, de sus clientes espafio-
les y criollos. Esta prdctica era fomentada por la iglesia catélica, ya que apoyaba el
adoctrinamiento religioso. Dado el ambiente autoritario de la contrarreforma y la poca
tolerancia de la jerarquia eclesidstica, las representaciones tendfan a ser copias fieles de las
imdgenes, y no quedaba mucho espacio para la originalidad. De ahi que los historiadores
del arte hayan buscado en los detalles de la concepcién y ejecucién algunos rastros de
creatividad e imaginacién (Giffords, 1974; Judrez Frias, 1991).

Antes de 1800, los santos se realizaban en tela o madera, pero a principios del siglo
XVIII las familias mds acaudaladas comenzaron a encargar una cantidad limitada de pintu-
ras en hojas de cobre (Giffords, 1974:20). En regiones aisladas, como la actual drea de
Nuevo México, la madera continué siendo el principal soporte para la pintura de santos,
hasta los tiempos modernos (ver Steele, 1982); y aunque el uso de la tela persistié en
M¢éxico hasta mediados del siglo XIX, al inicio de la década de los veinte del siglo XVIII, los
artistas del occidente de México —Jalisco, Guanajuato y San Luis Potosi— empezaron a

usar un soporte nuevo: la hojalata.
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A finales del siglo xv1i1, los metaltrgicos britdnicos desarrollaron una nueva técnica
para unir la hojalata a ldminas de hierro planas (Giffords, 1974:20). El marerial resultante
era ligero, durable, relativamente resistente a la oxidacién en condiciones de poca hume-
dad, y la pintura se adherfa rdpidamente a su superficie lisa. Dadas estas propiedades, los
artistas populares mexicanos comenzaron a depender de la hojalata, que rdpidamente des-
plazé a la madera y a la tela como soporte caracteristico de los retablos. La fabricacién de
hojalata no se inici6 en México hasta 1947, por lo que los primeros santos y exvotos, y la
mayorfa de los que se hicieron después, se pintaron en hojas importadas de Gran Bretafia o
de Estados Unidos (Giffords, 1991:34).

El tamafio de las liminas de metal usadas para reproducir santos segufa la norma de
duplicarse a partir de 23 centimetros cuadrados (6.4 x 8.9 cm) a 45 y 87.5 centimetros
cuadrados (8.9 x 12.7 y 12.7 x 17.8 cm, respectivamente), hasta los tamafios que se encon-
traban con mds frecuencia, de 17.5 centimetros cuadrados (12.7 x 25.4 cm) y 35 centime-
tros cuadrados (25.4 x 10.2 cm). Los santos mds grandes se pintaban en ldminas de aproxi-
madamente 70 centimetros cuadrados (35 x 50 cm). Esta norma sugiere que los artistas
compraban liminas grandes de hojalata y las cortaban progresivamente a la mitad hasta
alcanzar el tamano deseado (Giffords, 1991).

Generalmente, los santos eran pintados con una gama de colores limitada (Giffords,
1974). Si se usaba una capa base tendia a ser oscura: café sélido o rojo arcilloso. Las pintu-
ras se hacfan usando rojos claros, azules oscuros y amarillos. El color de la piel generalmen-
te se lograba mezclando rojo éxido o siena rojizo con blanco. Las inscripciones, cuando las
habia, asi como adornos metdlicos en la vestimenta religiosa, siempre eran en negro. Aun-
que los verdes aparecian de vez en cuando, normalmente eran de un tono oscuro o de color
olivo, y se obtenfan usando éxido de cromo, o mediante la mezcla de amarillo con azul. Los
efectos del paso del tiempo, las capas sucesivas de barniz y el hollin suelen volver a los
santos mexicanos mds bien ldgubres.

Se pintaron muchos santos en hojalata entre 1820 y 1920, y el periodo mds prolifico
fue de 1850 a 1900 (Giffords, 1991). Aunque al principio se hacfan por encargo, principal-

mente de criollos acaudalados, durante el siglo XIX la adopcién de la hojalata como soporte
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artistico redujo el costo considerablemente, y los puso al alcance de los mestizos de clase
media. A medida que eran adoprados por el sector popular disminuia la demanda entre la
elite. Durante los cien afios en que se produjeron, el estilo de los santos permanecid relati-
vamente estdtico, y hubo poca innovacion artistica o experimentacion. De acuerdo con
Giffords, «El artista de santos de retablo era un copista» (1991:40), y «bdsicamente [...] [las
liminas de santos] son copias de otras obras» (1974:34). Las figuras religiosas representa-
das en las pinturas de santos «se rigen estrictamente por la iconografia o imagineria con-
vencional predeterminada y oficial de la iglesia» (Giffords, 1974:28).

El agotamiento del género se produjo a principios del siglo XX, cuando los procesos
industriales posibilitaron la produccién masiva de imdgenes religiosas impresas a partir de
litograffas, liminas y grabados. Estas reproducciones complacfan el gusto popular, que
demandaba mayor realismo y colorido. Cuando la demanda cay6 y las masas comenzaron
a adquirir productos mds baratos y de mayor colorido, la calidad y la mano de obra de los
pintores de santos disminuyd, hasta que la produccién se detuvo durante la década de los
veinte (Giffords, 1974:44).

| La pintura mexicana de santos, surgida con apoyo oficial de la iglesia, proporcioné

imdgenes a los devotos de las clases altas y populares durante aproximadamente cien afios.
Su estilo era discreto, su tamafio pequeno, y el soporte era de hojalata. La iconografia se
apegaba mucho al modelo convencional europeo aprobado por la iglesia catélica.

Por su parte, el exvoto se desarrolld a partir de raices muy diferentes, y surgié para
satisfacer necesidades humanas profundas mediante el uso de un estilo artistico flexible que
no estaba casado con un tiempo o lugar. El contenido y ejecucion de los exvortos evolucio-
né en la sociedad mexicana, y estas pinturas han permanecido como parte esencial del
panorama artistico popular mexicano. Los santos surgieron de la necesidad evangelizadora
de la iglesia y del deseo de una elite por exteriorizar su devocién; los exvotos surgieron del
deseo espontdneo de la gente de aplacar fuerzas sobrenaturales que controlaban su destino.

En latin, el término «exvoto» significa «por una promesar, lo cual indica que estas
pinturas se usaban como ofrendas para pagar favores divinos solicitados o recibidos (Egan,

1991). Debido a que las raices populares de la pintura votiva derivan de las practicas
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precristianas, la Iglesia, en general, siempre actia de manera ambivalente al respecto. En

ocasiones permite el desarrollo de esta prictica de religiosidad popular, y en ocasiones es
hostil (Reavis, 1992:191-204); sin embargo, la necesidad humana de comunicarse con lo
divino trasciende los limites culturales y seculares, y la préctica de entregar objetos que
simbolizan la stplica o el agradecimiento a una deidad tiene raices muy antiguas (Egan,
1991). A lo largo de la historia, las ofrendas votivas han proporcionado un punto clave de
articulacién entre el ser humano y sus dioses. Aunque depositar los objetos votivos en
santuarios religiosos s asocia hoy en dia con el cristianismo v la iglesia catdlica, sus raices
son mds antiguas y parten de tradiciones paganas tanto de Europa como de Mesoamérica.

La evidencia arqueolégica revela que los antiguos griegos, romanos, CLrLscos, ibéricos
y galos contaban con tradiciones votivas muy desarrolladas (Decouflé, 1964; Egan, 199 1).
Era una préctica comin en estas culturas agradecer o rezar por el restablecimiento de la
salud, dejando en los santuarios pequefas figuras de barro, cera, madera, o piedra, en
forma de manos, 0jos, brazos, piernas, pies u 6rganos vitales. Hace mucho que los historia-
dores de la medicina encontraron en los objetos votivos una fuente de informacién sobre el
grado de conocimiento anatémico entre las personas de la antigliedad (ver Decouflé, 1964),
pero no fue sino a mediados del siglo XIX que los coleccionistas empezaron a apreciar el
valor de estas piezas de arte popular, ¥ los muscos se interesaron en conservarlos y restaurar-
los (Creux, 1979). En el antiguo Egeo, con frecuencia estas ofrendas iban acompafadas de
placas que contenfan el nombre del dios invocado junto con una oracidn que daba las
gracias por algiin acontecimiento notable en la vida del oferente (Sdnchez Lara, 1990). Sin
embargo, las ofrendas escritas fueron excepcionales en la antigiiedad; por el contrario, las
ofrendas votivas solian consistir principalmente en pequefias figuras anatémicas de cera,
madera, marmol o metal (Sdnchez Lara 1990). Los recuerdos se depositaban en lugares que
durante mucho tiempo habfan sido puntos centrales de veneracién en el mundo pagano,
pero que se habfan transformado para uso cristiano durante los siglos IV y v a.C. (Romandia
de Cantt, 1978; Egan, 1991).

Durante el siglo XV, la antigua practica de dejar figuras anatémicas como objetos

votivos se transformé en una forma mds elaborada de agradecimiento y de adoraci6n: el
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exvoto pintado. Las pinturas votivas aparecieron en Italia a finales del siglo Xv. Al surgir
durante el renacimiento italiano, esta nueva prdctica votiva se extendié rdpidamente a
través del Mediterrineo, y finalmente se difundié en el resto del continente europeo (Cousin,
1982; Egan, 1991). Los antecedentes inmediatos de los exvotos pintados fueron las pintu-
ras religiosas de altares realizadas en tela o en madera, con escenas de la vida de Cristo, los
santos y otras figuras biblicas (Cousin, 1982; Sdnchez Lara, 1990). Con frecuencia, el
patrén acaudalado que encargaba las obras era incorporado a la pintura como un partici-
pante.

El exvoto pintado permitié la introduccién de tres nuevos elementos visuales a la
tradicidn votiva: la representacién grafica del suceso, la figura de la deidad, y una explica-
c16n escrita; elementos implicitos en las ofrendas votivas anatémicas de ancafio (Cousin,
1982). Usualmente, los exvotos pintados inclufan un relato sucinto del hecho milagroso,
una representacién de la imagen sagrada responsable del milagro, v un texto que no sola-
mente identificaba al beneficiario por su nombre sino que especificaba la fecha y el lugar
del suceso. Por lo tanto, al surgir ¢l exvoto pintado, los exvotos pasaron de ser simples
artefactos arqueolégicos a ser auténticos documentos histéricos.

La tradicién del exvoto pintado empezé entre la gente acaudalada, pero su populari-
dad aumentd gradualmente y se extendié a los sectores mds humildes de la sociedad euro-
pea (Palais Lascaris, 1987). Las personas mas ricas solicitaban pinturas en formato grande,
a artistas reconocidos —incluyendo a luminarias como Gonzaga y Rafael (ver Sdnchez
Lara, 1990)—; los devotos menos acaudalados solicitaban exvotos menores en ramafio y
calidad. Realizados frecuentemente por pintores de segunda y tercera categorfa, o por hu-
mildes artesanos diestros con el pincel. '

La pintura votiva se desarrollé y se extendié por Europa, y finalmente llegé al Nuevo
Mundo. Probablemente las primeras obras votivas fueron traidas a México por los soldados
espafioles, pero muy pronto empezaron a elaborarse en estas tierras. Fl primer exvoto ame-
ricano del que se tiene noticia fue un encargo de Herndn Cortés, quien al ser mordido por
un alacrin en Yautepec, Morelos, se encomendé a la Virgen de Guadalupe (la de

Extremadura, no la del Tepeyac) y prometié entregar una ofrenda votiva si sobrevivia a su
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desgracia. Cortés cumplié su promesa y pidié a los orfebres de Azcapotzalco que elabora-
ran un rico exvoto con cuarenta esmeraldas y dos perlas que decoraban una pequena caja
de oro que contenta los restos del animal ponzofioso que se habfa atrevido a atacarlo (Valle
Arizpe, 1 941).

Al principio, los retablos pintados se diseminaron lentamente en el Nuevo Mundo.

Para evitar que se formaran bases de poder independientes en la Nueva Espafia, la Corona

_rotaba regularmente a sus oficiales entre la ciudad de México y Madrid (Benitez, 1965).

Por lo tanto, durante un tiempo, soldados y burécratas espafioles continuaron con sus
antiguas costumbres, y a su regreso colocaban los exvotos en los santuarios peninsulares.
Una de estas ofrendas —aunque de un periodo posterior— expresa el agradecimiento de
un marinero cataldn que sobrevivié a la batalla del puerto del Callao, en Perd, el 2 de mayo
de 1866 (visto por Jorge Durand en Barcelona, 1990); el 1iltimo intento de la Corona
espafiola por restablecer su hegemonia en el Nuevo Mundo. Otra razén por la que en
Meéxico la pintura votiva surgié lentamente fue la falta de santuarios religiosos en que dejar
las ofrendas. Pasé un siglo entre la caida de la capiral azteca de Tenochtitldn, en 1521, y la
construccién del primer templo para la Virgen de Guadalupe en el Tepeyac, en 1622 (Lafaye,
1976:243). Sélo después de que la sociedad criolla eché rafces en el Nuevo Mundo y
construy® sus propias iglesias y templos, las tradiciones votivas s establecieron firmemente
en México. Claro que al transplantar el arte de la pintura votiva a suelo mexicano, los
conquistadores no encontraron un vacio cultural; las prdcticas votivas eran bien conocidas
en Mesoamérica antes de la conquista. De acuerdo con Clavijero, «La obligacién mds im-
portante de un sacerdote y la que fuera la ceremonia religiosa primordial de los mexicanos,
consistfa en ofrendas y sacrificios en ciertas ocasiones para obtener un favor del cielo y dar
las gracias por favores recibidos» (citado en Montenegro, 1950).

Se ha encontrado evidencia objetiva de tradiciones votivas prehispénicas en diversos
registros arqueolégicos mexicanos. La figura votiva mds antigua de que se tiene conoci-
miento se encuentra en el Museo de Brooklyn, en Nueva York: una talla olmeca del perio-
do 800-500 a.C.; es una imagen masculina, en jade, que sostiene a un nino con una

miscara (Townsend, 1992). Bl Museo Nacional de Antropologia de México tiene en su
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coleccién dos piezas que probablemente son votivas: una pequefia en forma de pierna, y la
otra mayor y mds elaborada, construida en forma de columna vertebral; ambas son de
origen zapoteco, de Montealbdn, y hay que ubicarlas entre el periodo 100 a.C. y el 400
d.C. (Solfs, 1991). El Museo Amparo, de Puebla, y el Museo de Arqueologfa de Taxco
también tienen objetos prehispdnicos de cerdmica en forma de pies (visto por Jorge Durand
en 1991); la pieza de Taxco es también de origen zapoteco. Sdnchez Lara (1990) opina que
muchas tallas de mujeres del periodo cldsico, a las que se hace referencia como mujeres
bonitas, son en realidad objetos votivos ligados a la fertilidad.

A pesar de la existencia de tradiciones votivas prehispdnicas, la practica de la pintura
votiva nunca arraigé realmente entre la poblacién indigena después de la conquista. Los
misioneros catdlicos toleraban las expresiones religiosas populares, pero no las fomenta-
ban; mds bien trataban de insertar las prdcticas europeas en el medio espiritual local (Lafaye,
1976). En las regiones de México dominadas por grupos indigenas, como Qaxaca, Chiapas
y Michoacdn, la evangelizacién propiciaba la danza, musica y artesanfas autéctonas, pero
desalentaba las tradiciones votivas que, en cierto modo, se parecian a las tradiciones locales.
En la catedral de Pirzcuaro y en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Soledad, en Oaxaca, se
encontraban importantes repositorios de retablos, pero eran colocados principalmente por
criollos y no por indigenas. La pintura votiva se establecié con mds fuerza entre los mesti-
zos, en quienes los sentimientos prehispanicos estaban unidos a estilos y técnicas europeas,
de ral manera que no representaban una amenaza a la sensibilidad de la iglesia carélica. Sin
embargo, en un principio, la préctica de la pintura votiva surgié entre los criollos del Valle
de México y sus alrededores, durante los inicios de la era colonial (Giffords, 1974:119).

La ciudad de México era el centro del poder criollo y ¢l punto de introduccién de la
mayorfa de innovaciones culturales europeas. Al igual que en Europa, aquf los retablos
fueron, en un primer momento, pinturas votivas realizadas por encargo con fines diddcticos.
Ast lo explica Roberto Montenegro: «Cuando transformaron la antigua religién, los misio-
neros siguieron una tradicién adoptada de tiempo inmemorial por los nobles de Europa:
encargaron a artistas pinturas de milagros y se incluyeron en las pinturas parados junto al

santo y dando las gracias. Ese fue el origen de estas pinturas votivas» (1950:11).

LOS ORIGENES DE LA PINTURA VOTIVA + 23































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































